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Den eigenen Schmerz verschw

s

Zum 80. Geburtstag der Marieluise FleiBer

kommen. In den Kammerspielen insze-

nierte er seine ,Mutter Courage". Die Titel-
rolie spielte Therese Giehse. Als Schiilerin der
Otto-Falckenberg-Schule durfte ich den Proben
beiwohnen. Da8 Brecht mich nicht als Statistin
wollte, machte mich traurig. Der einzige Trost fiir
mich Neuling waren die ,Groen” der Schule, die
- wie ich - nicht auf der Biihne mitmachen durf-
ten. Ruth Drexel sa3 da zum Beispiel, Heidi von
Strombeck, Michael Ende und andere. Im Halb-
dunkel konnte ich eine weiBhaarige Dame ent-
decken. Sie trug eine Brille. Auffallend an ihr war,
daB sie ,in ihrer Anwesenheit* nicht auffallen
wollte; diese Frau war Marieluise FleiBer. ,Die
Fleifler", erinnert sich Therese Giehse, ,sall wiah-
rend der Courage'-Proben oft neben Brecht; wie
eine Handarbeitslehrerin hat sie ausgeschaut,
aber hinter ihrer Brille, da hat's gefunkelt und ge-
blitzt. Da konnt' man sehen, daB3 ihre brave dule-
re Erscheinung nicht iibereinstimmte mit ihrem
aufgewiihlten Innenleben’ So hat es Monika
Sperr in ihrem Buch liber die Giehse uiberliefert.

B ertolt Brecht war 1950 nach Miinchen ge-

Die Giehse verehrte ich wie wir alle von der
Schule. Von Brecht wuBte ich natiirlich, doch Ma-
rieluise Fleifer war fir mich damals ein fremder
Name. Im Herbst 1850, gleich nach der Premiere
der ,Courage”, wurde ,Der starke Stamm" von ihr
uraufgefiihrt. Erst viel spater, 1970, sah ich im Re-
sidenztheater ihr Stick ,Pioniere in Ingolstadt®.
Zuvor hatte Fassbinder in eigener Bearbeitung
wZum Beispiel Ingolstadt” im Miinchner Biich-
ner-Theater mit seiner Anti-Theatergruppe auf-
gefiihrt und 1972 als Film fiir das ZDF gedreht.
Marieluise FleiBers Erzdhlung ,Abenteuer aus
dem Englischen Garten“ war die Vorlage fiir mei-
nen letzten Film, den ich fiir das Bayerische
Fernsehen realisierte.

[~ In dem 1973, also ein Jahr vor ihrem Tode, von
| ihr selbst verfaBten Lebensbericht notiert Marie-
luise Fleiler unter 1925: ,... An den beiden
Pfingstfeiertagen schreibt sie ,Abenteuer aus
dem Englischen Garten’, dem eine Begegnung

| mit einem jungen Maurer aus dem Sommer 24

I

zugrunde liegt. Sie hat nie wieder etwas so
schnell geschrieben, es ist wie eine Explosion.”
Fast mochte ich hinzufiigen, sie habe nie mehr éi=
ne so schmerzliche Anti-Liebesgeschichte ge-
schrieben.

Die gebiirtige Ingolstiddterin war 1919 nach
Miinchen aufgebrochen. Bei den Theaterwissen-
schaftlern 148t sie sich immatrikulieren. ,Zur
gleichen Zeit studiert Horvath an der Uni, aber
sic kennen sich nicht” Mit sehr wenig Geld
wohnt sie in Untermniete in der Ainmillerstrafe 7.
Ihre ersten eigenen Texte zeigt sie Lion Feucht-
wanger. Die bezeichnet er, wie die Fleifler iiber-
liefert, als ,Expressionismus und Krampf. Heute
schreibe man ,neue Sachlichkeit'.* Das war 1922.
Marieluise Fleifier verbrannte alle ihre Texte. Ein

Jahr spéter lagen die Erzahlungen ,Meihe
Schwester Olga“ (spiter umgetitelt in ,Die Drei-
zehnjéhrige*) und ,Meine Schwester, die lange*
fertig vor. Als sie sich durch Vermittlung von
Feuchtwanger 1924 zum ersten Male mit Bertolt
Brecht traf, hatte sie ihr Stiick ,Die FuBwa-
schung" bereits beendet. Uber Brecht fand sie zu
ihrem eigenen Stil. ,Er hat mir am meisten auf
meinem literarischen Weg geholfen und mich
entscheidend geférdert.”

Brecht war es, der ihr Theaterstiick ,Pioniere

' in Ingolstadt" in Berlin im Theater am Schiffbau-

erdamm 1929 zur Auffiihrung brachte. Die Flei-
Ber dazu: ,Ein vorbereiteter Theaterskandal mit
politischem Hintergrund. Die Leute waren schon
vorher aufgefordert worden, Hausschliissel mit-
zubringen. Polizeipriasident Weiss will das Stiick
verbieten.. Striche miissen gemacht werden...
Angriffe der nationalen Presse und besonders
auch der Heimatpresse. Oberbiirgermeister Gru-

ber von Ingolstadt protestiert beim Deutschen'’

Stiadtetag gegen das ,gemeine Machwerk, das
Schméh-und-Schandstiick'. Der Vater erteilt ihr
Hausverbot. Sonderbare Reaktion von Brecht, er
triumphiert. Bruch mit Brecht noch im April.“ In
protokollahnlicher ,Sachlichkeit" schreibt sie ih-
re Biographie. Die Wahl der Worte und deren Ort
ist scharf getroffen. Prazise, wie sie die Fakten
benennt, verschweigt sie den eigenen Schmerz.

,Abenteuer aus dem Englischen Garten“ hatte
die FleiBer noch ,aus spontaner Begeisterung fiir
den jungen Brecht geschrieben“. Diese Erzah-
lung der Vierundzwanzigjahrigen enthélt schon
alle Themen, die in den Dramen und ihrer Prosa
auffallende Grundelemente bleiben: die’ Bezie-
hung zwischen Mann und Frau, die Sehnsucht
nach sexueller Befreiung und Erlésung durch
Liebe, die Unmoglichkeit von Kommunikation,
die durch gesellschaftliche Kluften beendet ist,
bevor sie begonnen hat, die sozialgebundenen Er-
wartungen der Menschen, die durch Gegensitz-
lichkeiten unerfiillbar bleiben miissen.

In Form eines inneren Monologs, aber mit der
Bemiihung um die gechobene Sprechweise der fei-
neren Leute, JaBt Marieluise FleiBer den Maurer
Emi'Lseine Begegnung mit dem Fréulein erzéh-
len:/,Wie ich beim Mauern gewesen bin, habe ich
immer viel Steine heben mussen. Davon habe ich
Hinde bekommen, wo ich das Feinere nicht mehr
damit spiirte. Und wenn mir ein Kamerad die
Hand gab, habe ich immer nichts in der Hand ge-
habt. Ich dachte, Emil, jetzt bist du schon der Bla-
mierte, und wenn du an einem Médel herum-
langst uﬁ tust ihr weh, dann kennst du es nur am
Schrein.” Nicht durch erziéhlende Beschreibung
tibt die Fleifler Gesellschaftskritik, sondern durch
das ganz Persdnliche ihrer Figuren. Ihr Interesse
gilt immer zuerst dem einzelnen Menschen. Da-
bei verarbeitet sie ihre persénliche Erfahrungs-
welt.|,Man schreibt doch immer aus dem heraus,
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was man selbst erfahren oder aus lebendiger Né-
he beobachtet hat, man muB es irgendeinmal ge-
kriegt haben, von nichts kommt nichts, jedenfalls
bei mir." Ihre eigene Leidensfahigkeit 148t sie das
Leid anderer verstehen. Ihz Mitleid ist unpartei-

isch, gilt nicht nur den ausgebeuteten, verding--

lichten Madchengestalten. Sie sieht auch die
.Kehrseite der Medaille“. In ,Abenteuer aus dem
Englischen Garten" ist am Ende der Mann der
»~Gefoppte", der Ausgebeutete.

Der noch unschuldige Emil ist auf ein Verhalt-
nis nicht nur aus, weil er es leid ist, von seinen
Kameraden als ,der Kleine" verspottet zu wer-
den, sondern vor allem, weil er einsam ist. ,Und es
wird fiir mich auch was geben, was hilft, aber su-
chen miissen die Menschen halt.” Er spricht ein
Frédulein an, das mit ihm ,auf ein Rendezvous
kommt". Mit der Empfindlichkeit seiner Klasse
stellt er gleich zu Beginn fest, daB es eigentlich
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wviel zu fein” fiir ihn ist. Emil sucht ,einen An-
schluB“ und Liebe, Das Fraulein Vergessen ihres
Schmerzes - zugefiigt von dem Mann, den sie
liebt ~ durch anonyme Sexualitiit mit einem aus
der Arbeiterschicht. Die Begegnung wird fiir den
Maurer ein bitterer Lernproze. Er muB} verste-
hen, dal Sexualitdt nicht unbedingt identisch ist
mit Liebe.

In kleinste Form gefafit, explosiv in der Inten-
sitdt der Gefiihle, im Zeitraum von nur einigen
Stunden, 146t Marieluise Fleier ihren Emil eine
ganze Lebenserkenntnis verstehen. Die schmerz-
liche Erkenntnis, daB es dem Fraulein gar nicht
auf seine Person ankommt, dal er austauschba-
res Objekt ist, 1aBt ihn zum kiihlen Ausbeuter des
ofremden Geschlechts" werden. Ab jetzt wird die
Frau benutzt. Kurz zuvor hatte er dem Fraulein
noch vorgeworfen: ,Da war keine Liebe dabei, da
hat auch keine Liebe dabeisein sollen.”

Das gleiche sagt die Berta in ,Pioniere in Ingol-
stadt" zum Korl: ,Wir haben was ausgelassen,
was wichtig ist. Die Liebe haben wir ausgelas-
sen. Korls brutale Antwort: , Eine Liebe muB kei-
ne dabeisein, konnte beinahe schon Emil dem
Fréulein an den Kopf werfen. Nur, was Korl als
Prinzip vertritt, das beginnt Emil gerade zu ,ler-
nen“; in Hilflosigkeit, Verzweiflung und unter
Verlust seiner Illusion von Liebe.

Marieluise FleiBer stellt innere Zustdande dar,
zeigt direkt auf Wunden. Sie beschreibt nicht, sie
reit auf. Kehrt das Innen nach auflen. Sie be-
weist die Wirklichkeit von Gefiihlen. Walter Ben-
jamin, in seiner Buchbesprechung 1929: ,Sie halt
wirklich nicht Abstand und streift, da es schon
ein Rempeln ist, an den Dingen hin."

Uber die Sprache der FleiSer ist viel geschrie-
ben worden. Fur mich ist sie die kiinstlichste
Form von ungekiinsteltem Reden. Dem Schau-
spieler ist sie bestimmender Rhythmus. Dem
Film ist sie gleichzeitig die Filmmusik. Die Flei-
Ber-Sprache hat keine Vorlage, kein Muster - sie
ist Erfindung. Damit gelingt ihr die Objektivie-
rung von Selbsterfahrenem. Ihre personlichen
Note, Sehnsiichte und Verwundungen werden zu
Beispielen. Mit ihrer Erfindung geht die Fleiler
so geschickt um, daB es ihr gelingt, sogar zarteste
Stimmungen und Gefiihle mit Valentinscher Ko-
mik zu erzihlen. Wenn das Fraulein Emil verlas-
sen will und er bereits ahnt, wie er sie ,in ihrer
Abwesenheit vermissen wird“, sinnt er weiter:
»S0, jetzt kann ich wie der Ochs, der ich bin, allein
im Englischen Garten liegen, und mein Fréulein
bleibt freilich in weiblicher Gesellschaft dabei,
aber ich schon schon nicht. Die Empfindsamkeit
seiner Innenwelt steht im krassen Gegensatz zu
seiner Aggression, Wut und Gewalt. Sie brechen
aus ihm heraus - Zeichen von Hilflosigkeit,
Sprachlosigkeit, Folgen seiner Herkunft. In ihren
Erzahlungen schreibt sich die FleiBer immer ,et-
was von der Seele“. Ich bin sicher, daB Schreiben
eine Moglichkeit war, ihr Leben zu bewiltigen.

Nach ihren ersten Erfolgen und Publikationen
erteilten ihr die Nationalsozialisten 1935 Schreib-
verbot. Erst in den 60er Jahren begann man wie-
der auf ihre Schriften und Werke aufmerksam zu
werden. Das waren die Jungen - Martin Sperr,
Rainer Werner Fassbinder und Franz Xaver
Kroetz, die sie fiir sich und ihre Arbeit entdeck-
ten. ,Sie - ,Alle meine S6hne‘ - bekennen sich da-
zu, daB sie in ihr eine urspriingliche Anregerin
und geistige Mutter sehn®, heit es im Lebensbe-
richt der FleiBer.

Im Laufe meiner Filmarbeit und der Beschafti-
gung mit ihr haben ihre Texte immer groBere Be-
deutung erhalten. Ihre Gestalten beweisen, dal}
der Mensch nicht rationalisierbar ist. Die Wirk-
lichkeit unserer Gefiihle zeigt sich in den ver-
trackten Verstrickungen, in denen sie uns fangen.



